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Deshaciendo fronteras: el arte como denuncia
EVA MARXEN

Unas de las premumitas que les Han heche a los v las artistas de Ja
expasicion TNo nes chbetanta mierte”, sontas sleuientes: ;Por qué
depunciar el feminicidio en el Norte de México con el arte? pQué
tiene que ver el arte con este asuntn?

Preguntas gue no-s6lo se han hecho'a los oy fas artistas de 15
expasiciin - comizariads por Paula Laverde sine @mbién & otres
que Bayan trabsjado én una linea, en la due Ana Longonl (et
al 2000, 2008] o otres misnbros de la Red Conceptualismos
del Sur {2012} v artistas como ¢ Grupo da Arte Callejere (GAC
2009: contrapertada) han definide ] arte como 1a creacian de
ssnacios "donde lo artisticoy lo politico forthen parte de tnmismo
“mecanismo de produceion’ en el ¢ual, tambien, "se desdibujan los
limites putablecidos entre los conceptos de militancia v arte”,

'En este-sentido, el arte desde finales: del sigio XX puede ser
redefinide en términos politicos v come un instrumento social
‘que va mas afld de-las concepciones burfuesas; romanticas o
prpresionistas de Hemposaiteriores,

LB olras palabras, sstamesante una matera diferente de considerar
el arte v su uso, és decin; de coneebir su urilidad en lo pelitico, fo
tsocial v —aunque esto para la presents eimosicion sex de menor
Bmporiancia-lo terapeutict(1),

B0 5¢ rata de ofrecer exposiciones "honitas” para burpueses; dende

gstos pupdan pasarunas horas de contemplacion ef domings, sine

& escoser actividades v exposiciones gue vayan 'mas-alid dela
gen perfecia’i2 L

. rll‘.ir:.::. o c.mmu Mareny Rﬂdng‘u&:‘_ (200 |.2 3{]13] han Ilmradu a-cabo
el Museg de Arte Conternporimen de Sarcelona {MACBA] un - seminarin
friestipaciton v conceptnabizadin de las ,J:r.ﬁ tleas Arteterapéuticas
ps:cua.r:a]um implementadas - an o mitmo muses desde 2002:
o e machacat fes STt 0 HIEST0E,

cliramente diferenciar enire un rabaio clinice: con =u encoadre
geterminatio, al que perienece T3 formacion slgurosa del profesional, voel
Sn dol artepor purte de unartcs prafesional que sostisns de gae mode
i diacursoaundgie pam €l o olls ambién puede teaer efecios terapditicas
"1h~umdﬂ'm§

=) Tiuie de lzecposicion de s artista britinien difunts Jo Spence e el
WCAE, con cataloge del mizmno titmle, 2005



- S =spira a desligar el arte de su apariencia de belleza [Benjamin,

2892 /1973] v 2 lochar contra la proditceion burguesa de estados
S flusion (Brecht, 1963/2004),

For silo apostamos por una relecturs contemporanes de las ideas
sstiticss astcomy porla ruprura conlos ﬁté:g’&uesgsﬁbleddns_pam
¥ por &l art= paradeshacer los limités v actuar en sus tensiones. De
=s2= mado = pregunta: Y Esto es arte o politica? se hace absoleta
¥= que parte deuna.dicotomiz equivocada,

En dafinitiva, se trata de bajar of arte de s tarima-elitista para
rellenario de otros contenides v tarmbibn pars levarloa otros
piblicos; dentro ¥ fuers de las instituciones oficiales del arte coma
mussos, galerins, bienpies, sto,

¥a hemos fachade la redefinicion del arte en la sepunda mitad de!
siglo X v en el inicio del XXI; sin embargo, pueden servir como
referentes dos pensadores que empezaron a desarrollar sus
ideas en'la primera mitad del siglo 305 Walter Benjamin v Bersolt
Brecht (Vattimo, 2005; Marzen 2008 v 2009). Aungue, para Waiter
Benjamin, la transformacion-social v revolutionaria del arte ==
basaba principalmente en su industrializacién téenica (sobre todo
¢n fas formas del cne yide Iz fotografia), él rambién aspitaba 2
liquidar ei “arte en su forma tradicional burguesa” v a conseguir,
para este fin, una nuev clisntels: ia clase trabajadora (Buck-Morss,
2005: 81), De acuétrdo con dicha perspective, la industrializaciin
ifcnica cambiaria de manera radieal 13 relacion delas masas con el
arte. Debido a las inmensas posibilidades técnicas de reproduccicn,
disminuyen -0, incluse, desaparecen por completo- el aura v 1a
magia del arte, que, después, una vez secolarizado, prede alcanzar
funciones sociales ¥ politicas (Benjamin, 1991/1973).

S embarge; Benjamin en su momento era consciente deque 2

arte ‘&5 extremadamente volnerable, ya que pusde sor "ussde®
para ansmitir derechos demotraticos, perc igualmente para <er

“abusada” con-fines contrarios: para "glorificar el poder cualguizm
guéesen su credo; el arte poififoo estetiza 1a politica” (Buck-Morss,
2005: 244; Benjamin, 1991: 473 v 508), Benjamin, a su vez, =
refiere a Brecht, quien proclamaba la proletarizacion del escritor
burgués con la finalidad de solidarizarse con el proletariade. En
sU'concepto del "tearvs épico’, Brecht aspiraba 2 sacar o) teatro
de st posicion burguesa ¥ a cerrar la brecha entre ef pitblico v
los artistas; es decin, queria convertir | escenario en ur podio
donde los espectadores pudieran adoptar una posicién critica ¥
activa (Benjamin, 1975/1991) v donde los actores mostraran l=5
condiciones de la convivencia humana. No se trata de un “teatrs
de experiencia” (Erlebnis); sino’ d2 un "teatrs de contcinlients”
(Erientitnis) (Brecht, 1963: 30). Pama dar este paso del tweatrg

arisiotelico 2l teatro Splcd, Brecht se servia de diversas téenic
asi como de los intervalos entre las actiones, cnciones, letréss

en i escenoprafia, elcétera De este modo, pretendia detener
i identilicacion iante del -especmdor como del zctor con los
personajesy crear una distancia que permitisraadontan uha acitnd
critica frente a la obrd; sus contenidos ¥ sobre todo, si contexto
politito-social. Las diferentes secuenciag de lg pieza de teatro
chocan éntre &, i éste chogque es para Brecht un elementn esencial
de su teoria teatwral (Benjamin, 1575/1991). Es precisamente
fa dea ‘del choque, o shock, Iz que desarrolla Benfamin con sus
“imagenes dialécticas’ en Los pasg/es (1991 /2605), pues el objetive
pedagdgico de esta obra no es oo, sezin el autor-gue realizar
una "psicoterapia colectiva para una clase revolucionaria’ Eneste
sentido. el método del shock seusilizaria para despertar al colectivo
sonader, algo que-no se-puede conseguir "con un bieso, sine con una
bofetada en a cara”. Este shock se produce gracias 2 las “imigenes
dialéeticas’, enias que surgen al mismo tempo pasade v presents,
gue son definidas "womo el recuerdo involuntario de la humanidad
redimida’l trasmitiends, al mismo tiempo, la cultura del pasado
de-unz mansma que las posibilidades sévaluclanares del presente
nueden luminadas (Benjamin, 1995: 77,92 7 1991 /19731,

En Log pasdjes, implicaban "pener de manifissto el otro lado: del
mundo urbane: el siglo XIX como infiernc” (Buck-Morss, 2005:
228). Asimisme, Benjamin (1991/1973) va hahia afirmado la
importancia del artista en el campo de las imagenes dialécticas.

Podemos segiir preguntindenos jqué ventajas ofréce el arte en
comparacion con-otros medios para eumpiir con el compromise
benjaminiant paraofrecer imdgenes dialéctitas  para cumplir con
el compromiso pelitico gue el pensadar aleman exigla?

| Para buscar respuestas podemos contemplar las respectivas ideas
e la hermenetitica contempordnea: ella pane mucho énfasis en
L contemporaneidad que existe entre ks obra v su contempladon
pesar deuna. conclencla historica; permanece: la-absoluta
tontemporaneidad en la obira misra, gue no-permite imitarizaso
gemtexto-histérico. Esto signifies aqui, guelo que representa una
obra de arte alcanza una presencia total, aunque sus origenes estén
iy lejos (Gadamer, 19'9‘:’3‘]. De-este mado, e sahs condenzar
diferentes tlempos eo una so0la obra: 105 origenes del pacado, fa
fsituacion actual ¥, 2l mismo tiempo, puede anunciar alternativas
para &l futuro.

Por lo expuesto, en comparacion con todos los lenguajes verbales
Bnio verbales, para Gadamer (19973, by ¢; 1260/1990,/2010); =
senzuaje del arte es el que mds se basa en-un cardcter simbdlics.
iemas, el arte juega simbélicaments con una diaifctica
imsolucionable entre la insinuacidn v el descubrimients, por
in fado, v lo escondido; por otrd. Lo simbalics no remite 2 un
Siznificado sino gue o' representa. Esto sucede no s6lo con una
fiera revelacién, sind 3 través de un evento, ya gue also nuevo



entrz en ol Dassin del espectador y lo confrontz con el mismo,
ayuddndole a2 Géscubriro destanarales escondido. En ello se basa
rada “Betroffenheit” fafectividad, consternacion) (Gadamer 199 7a:
117, 1977 1950,/1950,/2010

En I3 misma linea hermenéutica Gianni Vattime [2005]) sefiata ol
plas.de libertad que contiens el arte: puede sobrepasar lo que ests
verbalmente pautado, denunelando un malestar en & preseate
abre yanuncia alnisme Hempo horizontes a posibles alternativas,
und libertad fotora,

También convisneresaltar que no setrats dé una exclusmidad en sl
sentido dé favorecer elarte para Etl:ipsé.r otasformas despresion.
Ya Cassirer sefialaba que ! arte puede tener su sentido igualmente
para las ciencias, por ejemplo para diferenciar descripcionss y
ampliar algunos aspectos de an texto dentifico [Schwemmer
1997)

Con este “plus’ .de efiacia simbdlica en sl arte volvemos al
compromiss politice del srticta exisido por Walter Benjzmin. El
artistalo puede realizar de distintas maneras, en forma de 1 "are
criticd™ [Mouffe, 2007: 67} o de una "politicidad délarte” [Longoni
2011:24) (3%

-La manera mas obvia serfy el arte activiste donde los artistas
trabajan mano 3 mano con activistys, par elemplo de los derechas
humanoes. Este fue-el caso del Siluetazo (véase Longoni y Bruzzone,
2009, un movimiento que surelf a fnales de la tlima dictadura
milifar prgenting ¥ gque representaba en of espacio piblice Lk
ausencia de los desaparecido, mediante el dibujo de sus sizetas.
Losartistas brindaban sq saberalos movimientos de log derechos
humanes én-estrécha colabsracicn, oreanizando cofjuntamentes
manifesticiones ton lus producciones plasticas e incluyendo a
otros afectados 3 alos Sanseintes én las plazas,

(3] Besumimos aqud Ins distintas posibilidades de- trabaiar-enla lines de
un “arte critlco” segin Mouffe (2007) v segin 1z "politicidad del aree”
desarroliadn por Longonl (2011}, afadiends otros factores 1 ejemplos
identificados por la auters del weeseste arfoold. Estamod Sntalmente
de-acrerda con: Mouffe {2007 67) qup sefals que 1z denomingeion
“arie politico” serfa redundante 'y apuntacti o vne thpalopls enikmendly
de/ dos esferas separadas, Al consrarin, o 1o/ politice siestpme Bay ona
dimensido-estética ya gue T2 politics “se refiare a 1o ordenacion simbdlica
de |25 relacionés spriales” Al mismo tlempo, en el arts se eneuentrs ona
dimensisn politica porque "las pricticas aristicas desempenian uh papel
enia constitutionyen ¢l mantenlmients d= g arden simbolice dado” No
S musvan en un espacly subimomo que ofrezes wna experisaca celtural
nedtra, sino se encoentran ancladas el |dpics estructural de'ln sociedac,
conectadas con las Ideplogias sobdrmantes, dominantes. hegembnicas v
purden reificar o —lo gue nos fnteresa squi- desatisr she mecnismos de
coatrgl yopresion [Alberro. 2009 Botrdlew, 2002; Adomo. 1945),

Otre trabajo [4)) en fa misma-Argenting, realizd mas adelante
el Gmpo de Arte Callejern {GAC) con:sus Escraches en forma se
sefiales grificas parecidas a sefiales detrafico con las que acusaban
fa impunidad de lostorturadores militares v sus colaboradores, Se
senzlaban en poblice susviviendas, centrosde tortura v barrios con
unia-akta concentracion de genocidas impunes; todo con el objetivg
de Ietchiar por uha fusticia qus ng brindaba fz Tusticia ofcial

También se puede directamente criticar y denunciar una realidad
politica con las obras de arte; tal como lo hace el artsta Hans
Haacke desde hace décadas, por ejemplo, contra las especulaciones
intnoblliarias en Nueva Yorlt v recientemente tambien en Espafia
(lustrade en el catalogo de su expesicion en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, MNCARS, 20712), El recién fallecido:
Leon Fervari criticaba Jas politicas bélicas, las dictaduras militares,
las colaboraciones de la lglesiz Catolica; asi como la falts de
concienciacion de la poblacién, én obras como Lo civilizacion
occidentnl yorstang contra 13 guerma de Vietham (19657 6 Nosotros
no sablamos (1976), invaliends la misma frase con prusbas que
contradicen el supyests desconotimiento de una gran parte de la
poblacion sobre 1a violencia militar en Argentina. (tros ejemplos
serfan las obras de Nancy Sperd, tmalmente conta la guerra de
Viemam (viase en su catdlogn Dissidances, 2008), Ella-misma ¥
otras artistas (Barbara Kruger Martha Rosler, Cindy-Sherman, Jo
Spence ¥ otras),-han criticado 5 cuestionado mediante sus obras
patronesde pénero y temas relacionados con la sutedeterminacion
en relacidn con la heteronomia (inpesicion ajena),

-0tros: artistas critican mediante sus obrat [ propia condicion
politica de {a procuceldn, distribucion y recepcion artistica por
parte del circuito oficial de las instituciones del arte. A veces, la
circulacion del arte sirve com merifora dé discursos dehesemonia
¥ posibilidades de romper con ella desde modelos subalternos o
de utopia. Robertd Jacoby, artista v.socidloso, ha destacado en esta
linea de trabajo (explicada en su-antologia; 2011), probablemente
porque se maneta en los dos campos v sabe-de Las Reglos de Arte
analizadas por Bourdieu (2002] quien también ha dialogado con
Haacke [1994] sobre dichacirculaciony, sobre todo, 12 finaneiacion
delarte v ¢bimio esta fnanciscon e$ tsada cono capital simbdlico
por los bancos v fas hundaciones de las muitinacionales, Laeritica
con un enfoque de genero en este dmbito ha sido realivada par las
Grorifla Girls (1298, 20037,

-Una opcidn diferente puede consistr en mostrar posiciones,
identidades opuestaz al momstream, las prredades. alteridades,
marginalidades, asl come las: opresiones v las victimizacopes.
Erzyszitof Wodiczko [1999; Serra v Wodiczko, 2005 ha trabajad

[#} D& minguna manera agul e préfende ser sxhanstive; se mengionan
sjemplos qui geconsideran ser fugirativos [ lo postulsds,



especialmente en esta linea; con sus objetos de disefio coma
los Homeless Vehicles [1988-89) o el Xenohdeulo (1992-93) 4
posteriormente, con sus proyecciones animadas en el espacio
piblico (pie. Tifuana Projection, 2001 Marxen, 2008, 2009 7
2011a), Por supuesto, en esta modalidad de denuncia se instalan
dudas fticas ya que se trabaja con una materis prima muy delicada;
frecuentemente con los mismos marginalizados; subalternos ¥
estigmatizados: Ahora bien; la cuesticn es si se abusa como una
forma de:mers espectaenls o come marketing para consepuir las
reacciones de los medios de comunicacién, signiendo [z moda de
un arte supuestamente “relacional. No obstante, sigue siendo una
manera eficaz de condenciacidn de la violencia v arbitrariedad
del discurso hegemdmicn i seig subjetivaciones dominantes, Asi es
cuando los artistas en sus obras aparte de la puesta en escena de la
alteridad, también dejan espacio pars la resistencia y la narrativa
que ofrece alternativa asi como modelos diferentes, opuestos a Ja
hegemonia, capaces de desconstruir las vidas institucionalizadas yr
las siiuaciones de dominacién. De este moda, se pueden modificar
las identidades dominantes y reforzar Ia agencia como capacidad
de (aute] detemminacion. Se alcanza lo que Deleuze/Guattari
(1975} han llamado un “lenguaje menor’, gue-se encuentra en los
margenes del pensamisnte nuyoritaris, refractindolo y activando
sus potenciales escondidos. Un &jemplo lograde en este sentido
seriz The Deviont Majority. From Basaglle to Brosil {2010} de
Pora Garcia, en la serie Mad Marginal; despuds de hablar de la
enfermedad mental, 1a psiquiatria, la anti-psiguiatria, v de la
desinstitucionalizacion de la psiquiatra, el Teatro del Oprimido, a
finales de este video, a la altura de los créditos, hay una reflexién
sobre la flexibilidad de una sociedad hacia su nive! de talerancia
v aceptacién de la alteridad, en este-caso la locura v las barreras;
estigmas y etguetajes Impuestos por la misma sociedad,

‘También es posible crear obras que aparte o en vez de denunciar
el moda hegeménico de estar en el mundo; ofrezcan espacios para
la experimentacién utipica de formsas sustitutivas, en oposicién
al credo del capitalismo; v faciliten un trabajo de subjetividad
como: alternativaa Ja normalizaciin. Nueves modos de habitar el
mundo son mostrados por los artistas (Longoni, 2011). Respects
2 los modelos de utopia destaca otra vez el artista Roberto Jacoby
mediante diversas propuestas de microcosmoes [2011), asi coma al
“tratamiento” de subjetividad Lo estructuracidn de un self (1576-
1988) de Lyzia Clark (Borja v Enguita, 1998; Relnik, 2005; Marten,
2009, 20112 vbl.

-Algunos artistas han optado por hacer circular el arte por esferas
populares v piblicas, organizando intervenciones sociales con el
arte, 4 Jargo, mediand o corto plazo, aspirando a crear obras de
arte o no, en el Gltmo caso restando importanclia al resultado final
para ofrecer un trabajo personal: El arfista Juan Carlos Romers, por
ejemple, organizaba talleres de distintas técnicas de impresion,

-
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técnicamente al alcnce de todos [Romero, Davis y Longoni, 2010).
Jo Spence realizaba, a parte de so tzabajo profesional como artista,
talleres de fotografia donde iguslmente aprovechaba tna técnica
al aleance-de todos; para facilitar un trabajo de deconstruccion
de-las imposiciones sociales v de género. Desde la posicidn
de: fotdgrafa de oficio, artista v portadora de un saber politico
meorporade (embodied) utilizaba 12 fotografia como un mapa
visual y transformador de los procesps psicolégicos (Roberts,
2005; Spence, 2005]. '

Desde omras profesiones también se pueden desarrollar pricticas
<om ¢l arte para facilitar un trabajo de subjetividad que se orienta
2 sostener |2 capacidad de simbolizacién, realizindole mediante
el uso de téemicas artisticas o 2 través de asociaciones verbales
spbre el arte ¥ [a consistencia de su produccion, En ambos casos;
seaspliran’a crear espacios que ofrezcan respuestas diferentesa las
que los participantes han estado acostumbrados en la sociedad v
en lasinstitucionas frecuentadas por ellos. Enfin, respuestas que se
diferencien del Discurse delamoen el sentide lacanians.

En estac modalidades exigimog que se trate de pricticas continuas
gue se distingan de intervenciones puntuales y que sean realizadas
con el rigor necesario, por profesionales que dispongan de
la formacion adecuada. ‘Asimismo se respe: |z Intimidad v
confidencialidad absolita, alge que exduye cialguier exhibicion
‘de los participantes v sus creaciones va sean verbales o materiales.
La negativa 2 I= dimensidn éxpositiva se spstiene con el objetive
de ir "mds alid del régimen de visibilidad, cuyo paradigma es la

-exposicidn” para “réstaurar formas (e zpropiacion subjetiva de

métodes artisticos en procesos en los margenes” v fuera de lo
expasitive (Ribalta, 2004); Por ello, se trata de romper con 13 16gica
de “lgs dispositivos de poder soberano, disciplinarioy liberal” w
de cuestionar la presensacion en expesiclones como “momentoen
gueel proyecto artistico se valoriza en nuestr= sociedad” (Holmes,

L 2006:17,2)

Ahora bien, entre losejemplos de artiztas, tedricos o movimientos,
Zcabamos d¢ mencionar un zlio porcentaje de origen
latincamericano: lygla Clark, Leén Ferrari, Roberto Jacoby, Juan
Carlos Romero, GAC, el Siluetazo, Ana Longoni, ... ¥ se podrian
‘afiadir muchos mas (5) Aungue de mnguna manera se trata de
‘homogenizar todo un continente, teniendo en cuenta las distintas
ﬁpre?_.ian&s, cultzras, realidades v Iogicas subvacentes, lama la
atencion la frecuencia con 13 gue se ban suspendido las supuestas
fronieras del arte en ese continente; asi como las tendencias:

. de fusionarlo con a2 militancia politics, los miovimientos de

(5} Sinnlmendionar lns tadiciones histhrices como Jos murales
mexicanos de Slqueiros, Rivera y Orozoo gite se (niciaron en los afine 20;
o midsadelante L= vanguardia artistles en Arpemtinay el va mitificads
mavimiente Tuesmsn Arde en ‘68 (Wianse Longoni vy Mestman, 2000],



derechos humanos, movimisntos sociales, asf como con:las ideas v
conceptoalizagiones paravedefinir elarte, deshacer femmrguizs entee
artistas y espectadores, con-una fuerte v predominante motivacion
paiitica [wéase al respecto el excelente catilogo fibro “Perder la
Sforma hemana’. Uneimagen sismica dedps afos ochenta endmérion
Lating publicada con fa exposicion epdnima comisatiada porla Bed
Cuncepiualsmeos del Siren el MMCARS, 201 2). Talwezre-defnir”
no g5 13 palabira adecuada ya gue seaspivd aun discurso que sesitia
enlo opnesto del colonialismo: considerando gue histéricamentaen
América Latina se han condensado *enormes tensiones colmrales
v politicas derivadas de las diversas etapas de colonialidad- piensa
el ‘arte" vomo ¢l resultado de una historia que no se conforma
sxelusivamente de acuerdo con la tradicién curopea” v "busca
conjugar habitualmente una diversidad de tradiciones caltitrales
o-sociales sobre-el sre, i cultura o la creatividad, sin respeter los
prejuicios: mstituidos schre fa diferenciacion entre alta uitpra
v cultura’ popular entre arte v artesania, entre lo modemo 3 1o
primithng, ete” (Exposito; Vidal y Vindef, 2012: 45},

Aparte de destacar ‘cierta concentracién geogrdfica; también
despunta’ ¢n sit forma lo efimers’ y pecformative d6 estos
conceptualismos gue, de este modo, se abren "2 unz esfers
piblica entendida como territorio mevedize” (Borja-Villel,
2012). Esta preferencia 3 fvor de lo efimero no se puede
delimitar geograficamente pere independiente de su ubicaaon
parece; en muchas ocasiones, mis eficaz en comparacion ¢on o
monumental para-denunciar e el espacio pdblice la memeoria;
la impunidad, la- injusticia. En este sentido el GAC ka podido
sscrachar exitosamente a torhuradores; apropiadores ‘de bebes
v genocidas de la dictadurs militararpenting, con graves y-jusas
consetuencias para 105 culpables (GAC, 2009). En comparacion con
estas practicas “tonerantes” (Borfa-Villel, 2012) los monumentos:
piiblichs son estaticos, inméviles y representan el discurse de la
historia oficial, Ip que generalmente comncide don el concepto de la
“historii delosvencedores" de Walter Benjamin, manifestando un
poder que se muestra totalmente indiferente hacia los conflictas,
contradicoiones v paradojes actuales [Delgade, 2005). Coma son
tan intransigentes como la version oficial de la historia, 1a Unica,
manera de moverioses escribiv o provectarencimade ellos [véanse
las provecciones de Wodicria, recopidas en- 1999, ¥ Philips. 2003;
0 el “and-montmenta” del GAC, 2009]. Asi, el monumenta MWV,
Memoral 3 las Victimias de Ja Vielencia (2013), en Méxicg D.E, de
Gastz-Springail Arquitecios, demuestra una capacidad de denuncia
y participacién ciudadana limitada(s).

(6] En eSte contexto parece tambidn mteresante el contraste entre el
Momumento- z!l Holodsustn en Berlin (Eisenmman, 2005) en nposicidn 3 s
obris 7 propusstas de StilvE Schnock come Bspacios paro-l recieerdo (1993)
que “ness encuentralng en un lugar acotade, sino qee se fundels] con el
espario piblice; 1 tnlsma esfera en |a que comanzha dessorallarse &l verror
paciotasocalstaT Valdiviesn, 2005,

Tembién en Barcelona; Catalufia o Espafia, cada ver mag) se
percibe fa necesidad de un "arte de denuncia’™: empezando con el
MACBA gue durante la direction de Borja-Villel con Joree Ribalta
come director de Programas: Piblicos [1998-2008/2009) habia
. invitado al GAC, Ana Longoni, Chantal Monffe v otros, para discutic
¢ investizar cémo s& pueden artcular sacialments el arte ¥l
artistice en los diferentes Smblioside lz socladad {Ribalta, 2006;
2010 para un resumen de estas practicas). Adernds, se organizaban
las ya mencionadas pricticas que van “mas alla del régimen de
visibilidad” y ‘queofrecen "formas, de apropiacion subjetiva de
métodos artisticos en procesosentos margenesy fuera del muzeq”
(Ribalta, 2004 Masen v Rodriguez 2012-13). Mis adelante e
iguslmente con Manuel Borfa como directon se apoya desde &l
MNCARS en Madrid fa Red Conceptualismos del Sur v el "Musen
Sur? En 2009, seinicid unicnren de formacion condinua eon titule
Artey accion social en |2 Massana Perridnent Escoela Superiorde
Arte v Disefio adsoris a la Unlversidad Autdpoma de Barcalonz. ¥,
en lamisma ciudad, destaca con sus actignes en el espacio piblico
‘desde 2008 el trabajy del colective Enmedio (wwrenmedininfo).

iVo' nos cabe tantn muerte se tbita en esta confluencia politica,
\ artistica, cultural & gecprafica; Compatte con el Silustazo y oiras
protestas politico-artisticas del Cono Sur desarrolladas desde los
angs 80 (como mas-adelante las del GAC y el grupo Bteétera) la
necesidad de representar y enunciar la avsencis, los despareddas
def feminicidio mayoritariamente ubicido enel Norts de México.
Igual que-en-el Sur-de Amétics se denuncia 13 desaparicion de
fag victimas inocentes ¥ la Impunidad de los verdugos. Pero en
2ste caso g2 lucha Conirs una doble zusentia: no hay ni rastro
de ias desaparecidas v tempoco hay interlocutor en el Jado de
loy asesines; es &l terréno de 2 fncoemita total Por otra parte, 5o
trata de desaparecidas gie, ademas, suelen ser de las clases mis
desfavorecidas. Muchas obras de la exposicion expresan ef luto v
denundian l2 violendey st impunidad, esto esel caso dela obrade
Amilcar Rivers, de la escultura Mujer desplomade de José Andrés
Peraza, Bl trabaje-de Hanamaro Chaki, los Slecs de Mina Hamada,
1= instalacion Me emvolverdn [ sombras de Remé Domingo, lis
performances de Monica Ruiz (W ta - mds) v Sihda Antolin (Rosa
Judrez]. Las ebeas do Mayea Martell (Ensoyo e I Identidag), Paula
Eliverde (No nos eobe tantn muerte] v tambitn 12 colaboracion
de 2" abogada Pachi Toledo denuncian ademis el “abandono
Burocratico” (Laverde], Ia conversidn dé las mujeres muertas en
puros objetos buraerdticos o de estudio (Toledo en sy proceso de
doctorado en Derecho Piiblico sobre “progesos de tipiicacion de
o delites de femicidio v feminicidio en paises latincamericanos™
para esta exposicion gonvertide en un video), con = objetiva de
iverles su dentidad une-ddentidad [Martell v Laverde]. leual
o Martell, Rodolfo Green en sy videsinstalacion L sepuliro
‘para eilas contextusliza las victimas son su entorno fEmilian en
nerety con s Tadres:



.2 mencionada confluencia artistica y cultural la ponen de relicys
¥imena Pérez Grobet em 880 [1§93-201Z}, incorporando los
stmbolosutilizadosenlasofrendaspara el diademuertos en México,
ast como Poacho Martinez en ET drbol devida. Los sin nombre,
sefiafando laimporandcia del mismoarbol en el imaginario popular
mexicans [veanse las obras de la evposicidn v las explicaciones en
ponoscabetantamuertewordpress.com).

Ladobleéincégnitasobrevictimasy verdugosdalugaralas sospechas
rnas sinjestras; una de ellas apunta 3 una mercantilizacién de log
cuerpos (7], deloscuerposfemeninos, de unacrueldad inconcebible,
tal comp loilustra laartista Monise Roure, en'particular en su obia
Ef mundo subtérrdnes de las maguilas, que muestra las fabricas
productivas. en la superficie v én ung esfera sobredimensionada
subterranes lo siniestro: “las victimas de tedo este sistema; caldas
en ol olvido. 5[8) Homus Horribilis expresa laviolencia del hombre
a la mujer, abusandola; cosificindala como purs mercancia (9], La
obra interactiva (el desisrtn] esconde v reveld [dibujo en grafito y
stop-raation) de Maria Roraero nos recuerda de'nudstra posible
complicidad por indiferencia en esta violencia estrictural,

En este sentide y para concluir reiteramos con las palabras del GAC
[2009: 79): sino hay Jostici oficial ay qae bisscar "otras [ormas
de conceptaalizary decrearla” mediante *la produccion visual para
intervenir politicamente”.

(7) K concepta de los “commodificd bodies™ fue acermdamente Introducidy
en ¢ marce'de las migmcones filipinas en = sentido de gue & Estadao
penera plusvaliz, enviznde 3 los emigrantes por-el mundoy beneficiindosse
desusremesas (Parrefias 1990; 52, 57). Parrefias ya hace especial hincapls
a'las mujeres [ilipinas que emirran pare buscar mayotes ingresos ey el
*primer mundo” cormo rabajaderes domésticas: sepin efla (2001 243),
|3 trzbajadoras filipinas en la- disispera son Tthe global servanss of lote
copitaiiym” (también Baggio, 2008). Bl patriarcado determina los Flilos
migratarios, fanto en 108 pales de desting como én ¢l pafs de origen. Antes,
Iz epresion habiasido empleada por Cunnesn y Stubbs (1997, refinéndase
&-da mercantilizaciin de las mujeres flipinas [ otras} en Australls donde
las "tompran” comp erposes; nrmns*a"mrtes o prostitutas, sobre tode por
Interner Fuera del contextn lilipino, Scheper Hughes v Wagquant hablan de

"commuoadifying bodi o [2002]) ent el contexto del trifico de-cusrpos o partes

Yos cuerpos (paramayar detalle: Maren, 2012

(8} Viase sobeeel choque entre el lunsionamienty etandmico ¥ ol desting
personal también las Tindna Profection [2001] deWodiczho:

9 Llama Ja atencion el deble fuego de Roure entre |6 Sormal con
matetiiles supuestamente blandos v "dulees’, como lo textil, y on
contenido brotalyasmoz
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